


ФЕДОР ПАВЛОВ (1892— 1931)

Хор ваяли ҫырнӑ юрӑсем

И л е м л е т н ӗ  ч ӑ в а ш  х а л ӑ х  ю р р и с е м

1 - м ӗ ш  е нӗ 

Пиҫнӗ-пиҫмен ҫы рлаш ӑн—  1.59 

Олту —  1.15
Йӗс таканлӑ аттӑр пур —  2.58 
Хӑйматлӑх ю рри —  1.38 
Самар кӗвви —  1.38 

(сӑвви С. Чӗкеҫӗн)
Тӑрна —  3.21 
Чӗнтӗрлӗ к ӗ п е р —  2.10 
Ш упаш кар туйи —  1.40 
Линкка-линкка авкаланма —  0.35 
Ҫырма хӗрне ансассӑн —  1.48

2-м ӗ ш е н ӗ

Сӗрен —  6.02 
Туй ю рри —  1.51 
Тӳнкки-тӳнкки —  0.55 
Колхоз ю рри  —  1.43

(сӑвви Н. Ваҫянккан)
Хӗрлӗ салтак ю р р и —  1.50

(сӑвви Н. Ларионовӑн)
Тӳттӗл —  1.04 
Вӗлле хурчӗ —  3.20 

(кӗввипе сӑвви Ф. Павловӑн)
Малалла утар! 1.28 

(кӗвви Ф. Павловӑн, сӑвви Н. Шупуҫҫыннин)
Ай, улми, cap у л м и —  2.12 

(кӗвви Ф. Павловӑн, сӑмахӗсем халӑхӑн)

Ч ӑ в а ш л а

Чӑваш патшалӑх юрӑпа ташӑ ансамблӗн 
хорӗ (2, 4, 6 —  16, 19), 

хорӑн хӗрарӑмсен ушкӑнӗ (1,3,5,17) хорӑн 
арҫынсен ушкӑнӗ (18)

Художество руководителӗ тата дирижерӗ 
Ю р и й  В а с и л ь е в  

Хормейстерӗ Г е р м а н  Е г о р о в  
З о я  Р о м а н о в а  (3), Ф е л и д ц а т а  Б е л о в а ,  

В а с и л и й  Р а й м о в  (19) юрлаҫҫӗ. 
Фортепианӑпа Ю р и й  Т р е п о в  (3,10— 12) калать.

лшсксй
JW * |

Ф е д о р  П авлович П авлов п ул та р ул ӑ хӗ  халӑх культурйнТО Н  
вӑй илнё, тин  ҫеҫ ҫура лакан  наци м узы ка  ш кул н е  хӑйне евёр, 
вахӑт и р тн ё ҫе м  тё ссё р л е н м е н  и л ем пе  пуянлатнӑ . Ун искус- 
ствӑри  ӗ ҫӗ -хӗ л ё  тё р л ё  е н лё . Павлов пул тар ул л ӑ  д р а м а т у р г  пулса 
тӑнӑ, унӑн пье си се н е  сцена ҫинче  халё те кӑтартаҫҫӗ-ха . 
Ҫав вӑхӑтрах вал поэт та, пуб л и ц и ст  та, авто н о м ил л ё  ре с- 
п уб л и кӑ р и  и скусств о  п ур н ӑ ҫн е  й ё р ке л е се  п ы р акан сенч ен  пёри 
те. М у з ы к ӑ р а  та т ӗ р л ё е н л ё хп е  палӑрса тана вал: хо р  тата 
о р к е с т р  д и р и ж е р ё  пулнӑ (ун п а  пёр вӑхӑтра пур ӑннӑ  ҫы нсе м  
калана тарах, ӑна ю р л а к а н с е м  те, и тл е ке н се м  те ю р а тн а ), 
сё р м е куп ӑ сп а  калана, халӑх ю р р и с е н е  пухн ӑ, хай те ю р ӑ се м  
хы внӑ, чаваш  халах м у з ы к и н  те о р и й ё п е  и сто р и н е  тёпченё. 
Валах в ё р е н те ке н , кр и ти к , ю р ӑ ҫ  пулнӑ (1913 ҫулта М . И. Глинка 
о п е р и н  ха ш п ё р  сц е н и се н ч е  Иван С усанин па ртине  ю р л а н ӑ ).

П ластинка ҫи не  П авлован халах хуш ш и н ч е  анлӑ сарӑлна 
хо р п а  ю р л а м а л л и  ю р р и с е н е  (к у  вал ун пул та р ул а хё н  тёп 
пайё) тата х ӑ й н е -е в ӗ р л ӗ х ӗ п е  палӑрса тарака н ытти хайлавёсене 
ҫы рса  илнё. Ш утл а са н , вёсе не ю р л а ка н  к о л л е ктив а  та Павлов 
вё р е н е к е н ё  тесе  калам а м ай п ур , м ё н ш ё н  тесен вал 19 2 0 ҫул та  
й ё р к е л е н ё  наци х о р ё  п ур  ен че н  те хальхи а н сам блё н  (1924—  
1939 ҫул се н ч е  Чӑваш патш алӑх х о р ё н ) ни кёсё  пулса тӑнӑ.

«Халё... ха м ӑ р ӑ н  хаклӑ искусствӑ ш ӑн  тё р л ё  ы йтусе не  
лайӑх ен чен  татса пама ы рӑ л а р у -тӑ р у  пулса тӑчё,—  тесе 
ҫы рн ӑ  Ф . П. П авлов, А слӑ О к т я б р ь п е  тата кӗҫех наци а в то н о - 
м и н е  туса хун и п е  хавха ланн ӑскер . Вал ӗ м ӗ тн е  ҫи р ӗ п  ш ансах

хӑйӗн ум н е  ҫапла тӗллев лартнӑ: м ӗ н п у р  ҫӗр те  йёр ке л е н е ке н  
илем лӗ  пул тар улах кол л ективӗ сем  валли, уй рӑм ах ҫам рӑксен 
ко л л е ктивё се м  валли р е п е р туа р  хатёрл есе, халах искусствине 
аталантарм алла. П ирён, тенё  вал 1970 султа, «хальхи пурнӑҫпа 
тан утакан тата халӑх кӑм ӑл не тивӗ ҫтер екен  поэзип е  м узы ка 
ҫук-ха . Халӑх п ур нӑҫӗн  тӳн те р л ӗ хӗ се н е  ӳ к е р е к е н  п р о и зве д е - 
нисем  ҫеҫ м ар, халӑх кӑм ӑл -туй ӑм н е  ҫӗ кл екен  хайлавсем  те 
ки рлӗ» . Й ӑл а -й ӗ р ке п е  ҫы хӑннӑ чӑваш ф о л ькл о р ё н ч е  к о м п о з и ­
т о р  ҫав вӑхӑтӑн р е в о л ю ц и л л е  кӑм ӑл ӗпе ӗн енёвӗ н паллисене 
тупм а  тӑрӑш нӑ. Ун ш учӗпе, ҫы нсене вал вӑхӑтра ытларах 
ҫутӑ пуласлаха ш анни, тапса таракан вай-хал, я ш -кёр ём  
хастарл ӑхӗ ки р л ӗ  пулнӑ. Ҫ акӑн пек сӑнарпа туйӑм  Павлов 
1918— 1924 ҫул се нче  ҫам рӑ ксем  валли ҫы рнӑ ю рӑсе нче  
вӑйлӑ палӑрать: сӑм ахран, «П ирён ур а м  анаталла», « Ш у п а ш ­
кар  туйи», «О л ту» , « Л инкка-лин кка  авкаланм а», « Т ӳнкки -тӳнкки»  
хайлавсенче. Ҫ акӑ 20 -м ӗш  ҫулсен и ккӗ м ӗ ш  пайӗн вёҫӗнче те 
ҫухал м асть, тата лайӑхрах ф ор м ӑ се н ч е  ӳке р ӗ н се  ю лать. 
Паянхи кун  та р е п е р туа р та  хӑю ллӑн та пӗлсе и л ем л етнё  ш ӳтле 
«Тӳттӗл», хаваслӑхпа тапса тӑракан «Сӑвӑ» ятлӑ вӑйӑ ю р р и , 
ш ухӑ  та хар сӑр  «Туй ю р р и »  упранса  ю лнӑ . Ю л а ш ки  икӗ хай- 
лавра П авлов вӗсене п ё р р е м ӗ ш  хут ин стр ум е н т  каланипе 
п ӗ рл е  ю рл а м а л л а  тунӑ, питӗ ӑста а кко м п а н е м е н тсе м  ҫы рнӑ.

Ҫ ак сӑнарлӑх ты тӑм не ҫы ннӑн чи ш алти кӑ м ӑл -туй ӑм н е  
уҫса паракан л и ри ка  Хӑйне евӗ р  илем  кӳрсе  тӑрать. Халӑх 
чун ӗн  ҫак енё янравлӑх тӗлёш ӗнче н  палӑрсах тӑм ан «Вӗлле 
хурч ё» , «Йӗс таканлӑ аттӑр пур», «П и ҫнё-пи ҫм ен  ҫы рлаш ӑн», 
«Тӑрна», «С ам ар кӗвви» ю р ӑ се н ч е  уҫӑлса каять. А ш ч и кӗ  тӗлӗ- 
ш ӗнчен чылай об ъ е кти вл ӑ р а х  л и ри кӑра  хӑйӗн ты м а р ӗ п е  чӑн 
чӑваш ла сӑн арсем  палӑраҫҫӗ. Унта ҫын ч ун -чё р и н чи  хуйхӑ- 
суйхӑ  ҫут тӗнчен чи ҫӳлти ш айри илем не , этем ӗн  яланхи 
иде алӗ сене  пӑхӑнса тӑраҫҫӗ. Чарма ҫук  ыткӑнса пы ракан п ур - 
нӑҫ ю х ӑ м ӗ  у й р ӑ м  ҫын ш ӑпин ш алти д р а м а ти зм н е  сирсе 
ярать тейӗн —  П авлов пул тар улахён  м алтанхи тапхӑрӗнче 
ҫуралнӑ, хӑйӗн ф о р м и п е  пы сӑкрах ю р ӑ се н ч е н  пё рин  «Ч ӗнтӗрлӗ 
кӗп е р ё н »  (1919 ҫ .) ш ӑпах ҫакӑн пек.

К о м п о з и т о р  туйр а  ю рла кан  «Х ӑйм атлӑх ю р р и н е »  тата 
ҫур хи  уявра ю рл а кан  «С ӗрене» ҫы рм а усӑ курн ӑ  халӑх кӗвви- 
ҫе м м и  питӗ и лем лё  те асра ю лм алла . Ю л а ш ки  хайлавӗ ун 
пул та р ул ӑ хӗ н  каярахр и  тапхӑр не  ле кет. Ӑ наа и нструм ентпа  
калам а ҫы рнӑ парти авалхи ю р ӑ  янравлӑхне хӑйне евё р 
сӑрӑпа пуянлатать.

1928— 1929 ҫулсе нче ёл ӗкхи  хӑна ю р р и п е  усӑ курса 
(Н . Ваҫанкка сӑввисем  тӑрӑх) ҫы рнӑ «К ол хоз ю р р и н е »  тата 
«М алалла ута р !»  ю р р а  (к у  вал чӑваш искусствинче массӑллӑ 
ю р ӑ  ж а н р ӗ н  п ӗ р р е м ӗ ш  тӗсл ӗхӗ ) виҫӗ пайран таракан «Х ёрлё 
салтак ю р р и н е »  ҫав вӑхӑтри самана сӑнне кӑтартса параҫҫӗ 
те м е  пулать.

М . К о н д р а т ь е в

Творчество Федора Павловича Павлова (1892 — 1931) выросло на почве на­
родной культуры и внесло в рождавшуюся в ту пору национальную музыкальную 
школу свою неповторимую краску, не тускнеющую от времени. Его деятельность 
не умещалась в рамках какого-либо одного вида искусства. Павлов стал незауряд­
ным драматургом, чьи пьесы до сих пор не сошли со сцены, поэтом, публицистом, 
организатором художественной жизни автономной республики. И в музыке он был 
необычайно разносторонен: дирижировал хором (по отзывам современников, был 
любимцем как исполнителей, так и публики) и оркестром, играл на скрипке, со­
бирал народные песни, сочинял сам, исследовал теорию и историю чувашской 
народной музыки, преподавал, выступал как критик и даже как певец (в 1913 году 
исполнил партию Ивана Сусанина в сценах из оперы М.И. Глинки).

На пластинке представлены популярнейшие хоровые произведения Павлова
— обработки народных песен (составляющие основную часть его наследия) и ори­
гинальные сочинения. Исполняющий их коллектив также в известном смысле яв­
ляется детищем Павлова, ибо организованный им в 1920 году любительский На­
циональный хор стал предтечей и кадровой основой нынешнего Ансамбля (в 1924
— 1939 гг. Чувашский государственный хор).

«Сейчас... обстоятельства складываются очень благоприятно, чтобы мы могли 
разрешить ряд вопросов в положительном смысле для нашего дорогого искусства»,
— писал Ф.П. Павлов, пробужденный к общественной активности Великим Октяб­
рем и последовавшим вскоре образованием национальной государственной авто­
номии. Он поставил перед собой вполне осознанную цель: развивать искусство 
своего народа, создавая репертуар для возникавших повсюду чувашских люби­
тельских коллективов, в основном молодежных. У нас, говорил он в 1920 году, 
«нет еще поэзии и музыки, соответствующей нашей современной жизни и удов­
летворяющей потребностям масс. Нужны произведения, рисующие народную 
жизнь не только с отрицательной стороны, но и такие, которые могли бы поднять 
дух народный». В традиционном чувашском фольклоре композитор старался выя­
вить черты, наиболее отвечающие духу времени с его революционным настроем 
и верой в то, что социальное и национальное угнетение исчезло навсегда, что 
теперь необходимы оптимизм, энергия, задор молодости. Такие образы и чувства 
явно преобладали в созданных Павловым в 1918 — 1924 годах молодежных песнях
— «Вниз по нашей улице», «Чебоксарский посошок», игровой «Олду», знаменитых 
плясовых «Линка» и «Тюньки». Эта струящие ослабла и ajfanee позднем периоде 
второй половины 20-х годов, она получила еще более (Совершенные формы воп­
лощения. И сегодня в репертуаре сохраняются остроумно в смело гармонизованная 
шуточная «Тютель», искрящаяся весельем «Хороводная»^ разухабисто-разудалая 
«Свадебная». В двух последних Павлов впервые опробовал возможности инстру­
ментального сопровождения, создал виртуозные аккомпанементы.

Оттеняет эту образную сферу лирика более интимного характера. Эта сторона 
народной души раскрывается в таких скромных по звучности песнях, как «Пчелка», 
«Сапожки с подковами», «Коли ягоды незрелы», «Журавушка», «Самарские напевы». 
Другие, глубокие по своим национальным истокам, образы раскрываются в более 
объективной по содержанию лирике, где внутренние переживания человека под­
чинены высшей красоте мира, его вечным идеалам. Неостановимое движение по­
тока жизни как бы «снимает» внутренний драматизм отдельной человеческой судь-
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бы — таков смысл одной из самых развернутых по форме (куплетно-вариационной) 
песен, созданных в раннем периоде творчества Павлова, «Мост резной» (1919 г.). 
Редкостны по силе выразительности народные мелодии, легшие в основу столь 
же глубоко содержательных обработок — свадебной «Песня посаженого отца» и 
весенней обрядовой «Серень». Последняя принадлежит к позднему периоду, ее 
инструментальная партия обогащает звучание старинной песни колористическими 
деталями.

Откликом на самые современные темы эпохи стали написанные в 1928 — 1929 
голях обработка старинной гостевой песни, подтекстованная новыми стихами Н. 
Васянки, «Колхозная», песня «Дружно, в ногу!» — первый образец жанра массовой 
песни в чувашском искусстве, трехчастный хор «Красноармейская».

М . Кондратьев

ФЕДОР ПАВЛОВ (1892 -  1931)

Хоровые произведения 
О б р а б о т к и  н а р о д н ы х  п е с е н

С т о р о н а  1 
Коли ягоды незрелы —  1.59 

Олду — 1.15 
Сапожки с подковам и —  2.58 

Песня посаж еного отца —  1.38 
С амарские напевы 

(слова С. Чегеся) —  1.38 
Ж уравуш ка —  3.21 

М ост резной —  2.10 
Чебоксарский посош ок —  1.40 

Линка —  0.35 
Хороводная —  1.48

С т о р о н а  2

Серень —  6.02 
Свадебная —  1.51 

Плясовая —  0.55 
Колхозная

(слова Н. Васянки) —  1.43 
Красноармейская 

(слова И. Ларионова) —  1.50 
Тютель —  1.04 

Пчелка
(музыка и слова Ф. Павлова) —  3.20 

Дружно, в ногу! 
(музыка Ф. Павлова, слова И. Шубоссинни) —  1.28

Эх, яблочко
(музыка Ф. Павлова, слова народные) —  2.12 

На чувашском языке

Хор (2, 4, 6 —  16, 19), женская 
группа хора (1, 3, 5, 17), 

мужская группа хора (18) Чувашского 
государственного ансамбля песни и танца 
Художественный руководитель и дирижер 

Ю р и й  В а с и л ь е в  
Зоя  Р о м а н о в а  (3), Ф е л и д ц а т а  Б е л о в а ,  

В а с и л и й  Р а й м о в  (19), пение 
Ю р и й  Т р е п о в ,  фортепиано ( 3 , 1 0 — 12) 

Хормейстер Г е р м а н  Е г о р о в

З вуко р е ж иссе р  Г. Ц ес. Р е дактор ы  В. Н асонов, К. С имонян 
Х уд ож ник В. Панкевич
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